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Abstract: Ramayana — a troubling mix of realness and fiction, has long been a fascination to the minds of
researchers who are passionate about the mysteries of Hindu culture. Translations, studies or
dramatizations that have appeared over time have led to a great difficulty in establishing the number of
writings addressing the theme. There are plenty subjects inspired by this epic and taken as research
themes, which, implicitly, turns them into subjects of polemics: the characters and events, the
philosophical, educational and political principles, the layout of the royal court, of administrative
structures, of family or of the army, the fashion or weaponry of the age, the unwritten, but strictly abode

to moral laws — it seems that everything has been analyzed.

However, we have the intention of rereading the poem through the eyes of the 21% century
European spectator or reader who resists the temptation of a Hindu philosophy-based approached (which
has become almost stereotypical), as we intend to begin from the understanding of external influences on
the life of a couple belonging to that specific socio-cultural context. Therefore, everything becomes a fact
of life, and the troubling love story between Rama and Sita is not only under the sign of destiny, but also
under the sign of their power to protect their love from those around them and, equally, from themselves,
from their own limitations. Although the story has been known for twenty five centuries, people are still
making the same mistakes, they are still hiding behind tradition, dogmas or principles to hide their own

weaknesses. We learn from love stories the fact that... we never learn anything.
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Ramayana — amestec tulburator de real si fictiune, a fascinat (si Inca mai fascineaza)
mintile cercetatorilor Tmpatimifi de tainele culturii hinduse. Traducerile, studiile sau
dramatizarile aparute de-a lungul timpului au facut ca numarul tomurilor scrise pe aceasta tema
sa fie greu numarabil. Subiectele inspirate din aceastd epopee abordate ca teme de cercetare i,
implicit, generatoare de polemici sunt numeroase; personajele si intdmplarile, principiile
filozofice, educationale si politice, organizarea curtii regale, a structurilor administrative, familiei
sau armatei, moda vestimentard sau tipurile de arme existente in epoca, legile nescrise, dar

respectate cu strictete, ale moralei — totul se pare ca a fost analizat.

Noi insd ne-am propus sa recitim poemul cu ochii spectatorului sau lectorului european al
secolului XXI, care depdseste tentatia unei abordari din perspectiva filozofiei hinduse (devenita
aproape stereotip) si sd ne constituim un punct de plecare in intelegerea factorilor de influenta
externi in viata unui cuplu apartinand acelui context socio-cultural. Astfel, totul devine un fapt de
viatd, iar tulburatoarea poveste de dragoste dintre Rama si Sita nu mai std doar sub semnul
destinului ci si sub cel al puterii lor de a si-o apara de cei din jur si, in egala masura de ei insisi,
de propriile lor limite. Desi povestea este cunoscuta de douazeci si cinci de veacuri, oamenii inca
mai fac aceleasi greseli, incd se mai ascund in spatele traditiei, dogmelor sau ale principiilor

pentru a-si ascunde propriile slabiciuni. Din povestile de iubire invatam ca...nu invatam nimic.

Puterea de seductie a Ramayanei vine nu din dimensiunea eroicd a protagonistilor ci din
cea umand, in adancul fiintei lor ei ramanand doi oameni prinsi in jocul dulce-amar al iubirii - o
parabola despre dragoste de dimensiunea unei istorii de zeci de veacuri. ,,Povestea Domnului si a
sotiei sale nascuti in trup muritor, suferind necazuri pamantesti si intemeind dharma pe pamant a

A o PN . “ A w9l
fost cantata de rigi in cuvinte de o frumusete desavarsita.”

Apropierea de sensurile purtate de transpunerea scenica a Ramayanei poate avea ca punct
de pornire chiar 1n faptul cd apeleaza la tehnica umbrelor (wayang kulit); aflata la granita dintre
material si imaterial, dintre concret si iluzie, ea exprima puterea de esentializare a acestei arte, de
a dezvalui pastrand misterul, de a provoca meditatia. Aceste aspecte, paradoxale la prima vedere,

stau sub semnul modului de intelegere a relatiei arta-viata proprie brahmanilor, ce au promovat si

'Valmiki - Ramayana, trad.Sergiu Demetrian, trad. Versuri George Cosbuc, Editura pentru Literaturd, Bucuresti,
1968, vol. 1,pag. 5
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teatrul de umbre raspandindu-1, din sudul Indiei, in intreaga zona insulara, inclusiv cea jawaneza.
Desi subiectul a fost tratat de multiple lucrari de specialitate, fiecare abordare pare a releva o
noud fatd a sa, dovadd a fortei de influentd pe care o exercitd asupra spiritualitatii universale,
prin codul rafinat al metaforelor plastice, gestuale si sonore si poezia imaginilor oferite de
umbre. Faptul nu constituie doar o urmare a abilitatii de analiza (a textului sau spectacolelor
realizate prin dramatizarea sa) a autorilor studiilor ci, mai ales, o reflectare a miezului de adevar
si dramatism pe care povestea protagonistilor 1l poartd. Reevaluarea lor contemporana poate
sprijini creatorul de teatru in incercarea sa de a smulge spectatorul european (si nu numai) din
inertia psihologica, prin lansarea sa in jocul apropierii de esenta unei culturi bazatd pe

supranatural.

Abordarile traditionaliste asupra Ramayanei sunt centrate, mai ales, pe studiul textului, o
astfel de analizd evidentiind modul in care epopeea reflectd viata in societatea hindusa a
timpului. Lectorul roman poate beneficia de traducerea variantei repovestite de Rajagopalachari
structurata in sapte sectiuni — kandas — (carti) concepute intr-o relatie de armonie, ele
inlantuindu-se parca anume pentru impresionarea spectatorului, fiecare continand referiri la cate
o perioada importantd din viata eroilor centrali: Rama si Sita. Fiecare parte este astfel conceputa
incat ar putea functiona ca o poveste de sine statatoare iar succesiunea lor trimite lectorul
contemporan cu gandul la serialele (structurate in episoade) ce urmaresc destinele unei familii.
Trebuie remarcat faptul ca desi intinderea temporala a povestii este de aproximativ saizeci si unu
de ani, cartile a treia, a patra si a cincia, cu ponderi considerabile in cuprinderea totald, fac
referiri la actiuni ce se desfasoara pe parcursul unui singur an. Aspectul nu reprezintd o abatere
de la armonia ntregii structuri literare ci o manifestare a credintei conform careia: ,,... cand trece
in fericire, timpul pare scurt si nu are nevoie sa fie povestit pe larg”.? Reguli clare de la care nici

inteleptul Valmiki si nici urmasii sai nu s-au gandit sa se abata.

Epopeea are multiple resurse dramatice, exploatate de creatori din lumea artelor
spectacolului, de-a lungul timpului, in diverse variante: de la spectacol de papusi la teatru dans,
transpunerile scenice implicand nu doar intelegerea sa ca simplu text literar cu valoare intrinseca

si istorica ci, mai ales, accentuarea acelor aspecte ale conflictului dramatic sau ale caracterelor

2\almiki — op. cit., pag. 230
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personajelor relevante in contextul in care spectacolul este receptat; in conturarea atmosferei
proprie fiecarui spectacol va avea, intotdeauna, o importantd contributie intuitia, creatorul avand
sansa conturarii unui pod ideatic intre modul de gandire mitic - care a generat povestea - si cel
actual. Dar, la baza numeroaselor transpuneri scenice, in maniera mai mult sau mai putin
traditionalista, sta, alaturi de valorile general umane promovate, dramatismul acestei povesti,
marcat prin multiple elemente de contra-actiune. Cand totul pare ca va avea un traseu usor de
anticipat, personajele iau decizii surprinzatoare dar care, in acelasi timp, atrag atentia
spectatorilor. Lupta dintre ratiune si sentiment, dorinta de a trai in spiritului unui cod al onoarei,
poate lua forme tulburatoare. Chiar daca moto-ul ar putea fi: ,,omul gandeste, destinul decide”
importanta rdmane libertatea alegerii; eroii sunt pusi mereu sd decida calea pe care o vor urma.
Evenimentele sunt programate doar partial de zei, viata personajelor fiind determinata mai ales
de propriile actiuni, din viata prezenta sau din una anterioara. Nimic nu ramane fara rasplata sau
fara pedeapsa. Cata libertate si cata alegere? Cata povara a destinului si cata neliniste a propriei
constiinte din care au izvorat faptele? Raspunsurile vor diferi mereu in functie de spiritul epocii,

locului sau al culturii careia i apartine cel ce va face aceasta incercare.

Complexitatea subiectului, intinderea spatio-temporald ampla a conflictului (timp de
aproximativ saizeci de ani si aproape intreg continentul indian), existenta multor scene
colective, sustinerea de catre eroi a unor adevarate tirade, schimbarea infatisarii (dimensiunilor)

personajelor fantastice constituie elemente de incercare (dar si de mizd) pentru orice spectacol.

Lecturand epopeea ca pe un posibil scenariu suntem, inevitabil, obligati sa pornim de la
premisa unui statut special (cu caracter de normad) si, implicit, a existenfei unor anume
constrangeri in functie de exigentele reprezentdrii scenice §i ale receptarii spectacolului, pe
palierele anterior amintite. Atentia este atrasa si de amestecul de fictiune si fapte consemnate de
istorie, de mitic si real; ,,Caracterul istoric al unor evenimente este atestat si de faptul ca Valmiki
a pastrat n Ramayana evenimente ce ar fi putut duce la compromiterea morald a eroului sau
principal, Rama, cum ar fi uciderea pe ascuns a puternicului Vali.”® Autorul poemului a inteles
insa cd, uneori, chiar si cei alesi, scoboratori din zei, considerati a fi purtatorii celor mai nobile

insusiri morale si fizice, pot avea, uneori, slabiciuni, pot apela la solutii proprii muritorilor de

® Valmiki — op. Cit., pag. XII
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rand; caderile 1nsd 1i fac mai puternici si in loc sd 1i apropie 1i detaseaza de oamenii obisnuiti;
pentru cel ce poartd haloul eroului punctele slabe se transforma in puncte forte si nimic nu pare

de neiertat. Sa nu uitdm cum isi prezintd, inca de la inceput, Valmiki eroul:

,» — O, atotcunoscatorule Narada, spune-mi care dintre eroii lumii e mai bogat in virtute si

intelepciune? (...)

- Rama este eroul de care ma intrebi. Coborator din dinastia solara, el domneste acum

peste Ayodhya”*

Granita dintre virtute si slabiciune poate fi adesea fragila; chiar faptul ca era deschis,
,plin de buna voie” si ,,isi pleca usor urechea” la problemele celor din jur l-a Tmpins spre
neputinta de a distinge binele de rau si adevarul de minciuna in fata Sitei; nu a mai putut privi, cu
ochii intelepciunii, in sufletul femeii iubite, nu a mai putut vedea dincolo de limitele unor false
principii regale. Rama este imaginea eroului (in forma sa ideald) dar Sita a sublimului. Fara a ne
rataci in teorii si exagerari feministe, putem vedea in ea modelul femeii care stie sd-si asume, in
egald masura, destinul (in dimensiunea sa de predeterminare) si libertatea alegerii. Nimic nu e
impovarator pentru ea: nici obligatiile etichetei regale (pentru care fusese educatd) si nici
dificultatile vietii in padure (pentru care nu fusese pregatitd, dar si le asuma ca pe niste aspecte

firesti ale vietii de familie); trece peste toate, pentru ca asa a decis.

Apartenenta, la caracterele arhetipale, a celor doi protagonisti poate fi dezvaluita si prin
compararea lor cu eroii legendelor sau basmelor europene (si nu numai) si a schemei traditionale
de structurare a conflictului acestora: ,,ea”, intruchiparea virtutii si a frumusetii, este rapita; ,,el”,
intruchipare a vitejiei, conform unui cod al onoarei asumat, porneste in cautarea ei si o salveaza.
Finalul nu este intotdeauna fericit nici macar in basme; idealul este greu de atins; toti cei care
incearca sa-1 atingd pot esua. Distanta dintre bucuria cautarii si dezniddejdea neputintei sau a
incertitudinii este intotdeauna, indiferent de timp si spatiu, foarte mica. Cu cat dorinta este mai
mare cu atat drama va fi mai puternica. Nu lupta cu cei din afara cuplului este cea dificild, ci
aceea cu propriile nelinisti; zbaterea intre dorinta si datorie, intre iubire si onoare este cea care

genereazd dramatismul situatiilor. Nu doar Rama si Sita vor intra in vartejul acestor semne de

* idem - pag. 3
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intrebare, nu doar cei virtuosi, ci si demonii. Faptul cd doi dintre stdpanii lumii demonilor -
Maricha si Ravana - 1si pierd viata doar pentru ca nu au puterea de a renunta la dorinta de a
dobandi parteneri inaccesibili (interzigi) demonstreaza, fara echivoc, ca lupta dintre emotional si
rational este eterna. In fapt, pare sa ni se sugereze ci ,,lumea demonilor” este o lume a unor fiinte
rivale iar nsusirile supranaturale le sunt atribuite doar pentru a pune in valoare pe cei care ii

infruntd; de altfel, ei locuiesc 1n codru sau stiapanesc insule.

Reteta succesului tramei pare a fi garantatd de prezenta unor eroi exceptionali pusi in
situatii exceptionale. Totul este conceput la modul superlativ; binele si raul au parte de acelasi
tratament. Pentru punerea in valoare a eroilor, adversarii trebuiau s fie pe masurd, sa aiba
capacitatea de a recunoaste calitatile si statutul protagonistilor. Pentru sublinierea atmosferei,
cadrele de desfasurare a tramelor au, intotdeauna, dimensiuni impresionante. Atat Ayodhya cat si
Mithila® sunt doud cetati vestite, recunoscute de toti mai-marii timpurilor. in mod firesc -
originea eroilor nu putea fi una obisnuitd. Rama se naste (asemenea fratilor sdi) ca urmare a
infaptuirii de catre Dasaratha a unui ritual special — yaga. Chiar daca explicatiile privind modul
de Tmpartire a licorii miraculoase nu apare explicit el este legat de statutul si rolul fiecareia dintre
sotiile regelui. Se cuvine a remarca ca cea care il va naste pe Rama are, in acest context, un statut
privilegiat, chiar daca toate viitoarele mame au primit in conceperea fiilor ajutor ceresc. ,,Curand,
fiii lui Dasaratha se nascura, Rama din Kausalya si Bharata din Kaikeyi. Sumitra, fiindca bause
divinul payasam de doua ori, nascu doi gemeni, Lakshmana si Satrughna. Dupa masura in care
mamele sorbisera din payasam, traditia socoteste pe fiii lui Dasaratha ca parti ale lui Vishnu. Dar
socotelile nu au rost, e cu neputintd si masori aritmetic nemarginirea. Sruti ne spune ca si o

farama din Fiinta suprema este intreaga si completa prin ea Insasi:
Intregul e acela, acesta e intregul,
Ce din intreg purcede intreg e! Cand intregul

Luat e din intreg, el tot intreg rimane!”°

® Cetatea Ayodhya, condusa de regele Dahasarata, situati in nordul Indiei, pe malul raului Sarayu, locul nasterii lui
Rama, era harazita a fi condusa de acesta; Mithila este cetatea In care a trait,la curtea tatdlui sdu, regele Janaka, Sita.
6

Idem — pag. 14
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Rama este legat prin nastere de sacrificiu. Protectia acordata, investirea sa cu abilitati si
calitati fizice si morale exceptionale nu reprezintd doar un dar, dovada a marinimiei zeilor; ei 1l
predestineaza, astfel, pentru a rezolva problemele cu demonii condusi de Ravana care ,, in trufia

»" Jertfa calului va atrage dupa sine jertfa

lui, ... nu se ingrijise sa ceard scut fatd de oameni.
fericirii fiului. Rama este ajutat de zei pentru ca, prin el, ei isi rezolva divergentele. Conform
unor reguli inaccesibile muritorilor, zeii si demonii au nevoie de intermediari si de jertfe pentru

a-si implini voile. Fiul lui Dasaratha devine astfel misionar.

Siin venirea pe lume a Sitei zeii intervin: ,,JJanaka era nu numai un rege viteaz dar tot atat
de bun cunoscator in sastra si in Vede ca orice alt intelept; ... era astfel demn a fi tata Sitei care
urma sa fie sotie lui Vishnu, coborat pe Pamant in chip omenesc. Odata, Janaka, dorind sa
indeplineasca un sacrificiu, incepu sa are cu plugul locul ales. Ca de obicei facea acest lucru
singur. In vreme ce locul hotarat pentru sacrificiu era curatat si netezit, Janaka vizu printre
brazde un copil de-o frumusete divind. Neavand copii Janaka primi copilul ca pe un dar facut de

zeita Pamantului.”®

Trebuie remarcat ca Janaka pregateste si savarseste singur sacrificiul menit sa determine
zeii sa 11 daruiascd un copil cu inzestrari deosebite. Toate aceste evenimente se succed astfel
incat pot sugera modul in care cei doi vor infrunta sortii, si is1 vor asuma destinul. Rama va avea
intotdeauna aldturi pe cineva care sa il sprijine in actiunile sale, in timp ce Sita va fi, In cele mai
multe momente limita, singurd. Semnificatiile posibile a fi atribuite au radacini adanci in modul
in care este conceput rolul si locul femeii intr-un anume context socio-cultural, raporturile

instituite in cuplu.

Venirea pe lume a celor doi prin mijloace miraculoase aduce nota de predestinare. Desi
de cele mai multe ori aleg ei insisi calea de urmat, viata lor are puncte bine stabilite In care
trebuie sa se inscrie. Rama si Sita primesc o educatie centratd pe sentimentul datoriei fata de
familie, semeni si, bineinteles, zei, a caror generozitate de a le darui calitdti exceptionale trebuia

rasplatita cu fapte pe masura. Sunt cei doi instrumente ale datoriei, ale unor consilii ceresti sau 1si

"Idem — pag. 12
8ldem — pag. 42 - 43
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traiesc viata propriei vointe? Raspunsurile la intrebare pot fi multiple, legate de mentalitatea

proprie matricelor culturale cérora le apartin creatorii si receptorii.

Condensata, povestea poate fi rezumata astfel: Rama, fiul lui Dasaratha, se casatoreste cu
Sita, fiica lui Janaka. Dupa doisprezece ani de trai fericit la curte, din dorinta de a asigura
succesiunea la tron a fiului sdu Baratha, Kaikeyi cere regelui sa il exileze pe acesta, timp de
paisprezece ani, In padurea Dandaka. Acesta, obligat fiind de o promisiune anterioara, accepta.
Sita decide sa-si insoteascd sotul in exil. Cei doi trdiesc alti zece ani intr-o atmosferd idilica,
printre rigi, in padure, impreuna cu Lakshmana, viata fiindu-le tulburata de rapirea Sitei de catre
demonul Ravana. Rama porneste in cdutarea Sitei, ajutat de vanara cucereste insula Lanka,il
invinge si omoara pe Ravana. Neincrederea cuprinde insa cuprinde inima lui Rama si-i cere Sitei
sa implineasca ritualul trecerii prin foc, proba a fidelitatii. Aceasta o face, confirmandu-si
nevinovatia, dupa care sotii se intorc in Ayodhya unde Baratha 1i cedeaza tronul fratelui intors
din surghiun. Viermele geloziei si al indoielii roade inima lui Rama si o exileaza pe acesta in
padure unde ea va naste si va creste cei doi baieti gemeni. Dupd multi ani, cu prilejul organizarii
unei ceremonii de sacrificiu fiii se intorc in cetate ca barzi si, sfatuiti de inteleptul Valmiki, aduc
in atentia publicului Ramayana. Remuscarile, dar si orgoliu, il determind pe Rama sa-i cearda
Sitei sa repete ritualul in fata curtii regale. Sita, considerandu-se umilita, prefera sa fie inghitita

de pamant.

Povestea celor doi se constituie ca o dovada a faptului ca soliditatea unui cuplu este
demonstrabild doar prin rezistenta la presiunilor celor din jur — oameni sau zei, principalele etape
ale relatiei fiind marcate de diverse incerciri. Intdlnirea lor este dinainte hotirata dar precedati

de probe pe care printul trebuie sa le treaca.

Exilul lui Rama si al Sintei are valente inifiatice — tdnara familie, care cunoscuse doar
bucuriile unei vieti In doi lipsite de griji, va fi pusd in fata unor provocari ce transforma totul
intr-o cdutare dramaticad a sensului identitd{ii conjugale. Modul in care Sita isi asumd - fard a fi
obligata acest exil reprezintd, in fapt o pledoarie, pentru modul in care o femeie isi asuma
destinul sotului ca pe propriul destin. Rezistenta la propunerile $i amenintarile puternicului
Ravana sunt de neinteles chiar si pentru femeile demon. Cine poate avea dimensiunea fortei

spirituale a Sintei care are puterea sa-si depaseasca conditia fizicd limitativa? Existenta sa poate
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fi privitd ca o materializare a definitiei dragostei: ,,Dragostea e insugirea suprema, care dupa
imprejurdri ia cele mai felurite infatisari — cum ar fi curajul si jertfa de sine — tot asa cum aurul
poate fi schimbat pentru argint sau alte lucruri de pret.”® Imbinarea dintre dragoste si sentimentul

datoriei va constitui izvorul puterii interioare, resursa a rezistentei sale in toate situatiile limita.

Nu intotdeauna, insa, dragostea si datoria sunt compatibile; in cazul barbatilor, amestecul
imbraca, uneori, forme dramatice, contradictorii. Statutul social, puterea fizica sau bogatia nu
mai au pret atunci cand sentimentele sunt mai puternice decat ratiunea. Demonul Ravana se
roaga ,,cu lacrimi in ochi” de Sita: ,,0, tu, preafrumoaso! Capu-mi plec la picioarele tale si-ti
cersesc bunavoia. Sclav al tau sunt. Uitandu-mi maretia si puterea, te rog plangand, daruieste-mi

»10 " Gandindu-ne la

dragostea ta. Niciodata in viatd nu m-am plecat asa in fata nimanui.
domnitorul din Lanka ca la un dictator pe care putini indrazneau sa-1 contrazica, de frica caruia
stia intreaga naturd, o astfel de scend este destul de greu de imaginat. In fata unei dificultati
similare ne aflam si cand Incercadm sa infelegem de ce Ravana nu accepta incompatibilitatea pe
care Sita i-o evidentiaza cu forta si eleganta: ,,...Imi cer sa te primesc. Ce nebunie! Poate un cerb
sa se apropie de o lebada? Poate un ticdlos nelegiuit sa fie ingaduit in preajma focului de
sacrificiu? Nu pun pret nici pe viata, nici pe trup. Cum crezi ca as putea trai, dispretuita fiind de-
o lume? Nici nu visa ci de teama ori pentru a scipa cu viatd voi fi vreodatd a ta.”** Femeia are
curajul exprimarii propriilor ganduri si sentimente, aparata fiind doar de o pavaza constituita de
gestul simbolic al asezarii intre ei a catorva fire de iarba; prin aceasta castiga chiar respectul

propriului agresor si implicit un ragaz de gandire salvator de douasprezece luni.

Pastrarea cumpatului in fata unui pericol real capata dimensiuni importante daca sunt puse
fatd in fatd cu reactia de descumpanire a lui Rama dar si cu faptul ca el este In egald masura
ingrijorat de soarta sotiei dar si de reactia celor din jurul sau. Putem, astfel, observa ca 1si pierde
cumpatul, lasandu-se cuprins de deznadejde si revolta (el acuza raul Godavari, zeii si cele cinci
elemente de tot ceea ce se intdmpla si doreste pieirea lumii), in vreme ce Sita, atunci cand
situatia limita este definitiv conturata, raimane ferma in credinta sa in puterea salvatoare a sotului

si a dragostei , cautand solutii incd din primele momente — ea 1si arunca bijuteriile chiar in timpul

°Idem, pag. 253
1%/almiki — op. cit., vol I, pag. 9
1dem, pag. 11
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zborului prin care este rapita marcand, astfel, calea pe care a fost rapitd. Dincolo de steaua care-i
marcheaza destinul, fiecare pamantean, indiferent de originea sa, este dator sd actioneze cu

luciditate si hotarare in fata surprizelor destinului.

Paradoxal, dar uneori Rama alege cdi care tin mai mult de obisnuit decat de latura
suprapamanteand. Intrarea sa in conflictul dintre printii Sugriva si Vali si omorarea celui din
urma fara o Infruntare directd, intr-un mod total inadecvat statutului sau de luptator viteaz, poate
fi interpretatd ca un sacrificiu pe care il face din dorinta de a reusi sd o salveze pe Sita dar, in
acelasi timp, si ca un semn de slabiciune si abatere de la codul onoarei care impune atat
confruntarea directda cat si recunoasterea valorii adversarului. Comportamentul surprinde
adversarul care, cu ultimele puteri isi exprima dezamagirea: ,,... cum de te-ai lasat tarat catre o
fapta ca aceasta? Lumea-i plind de laude pentru vitejia i virtutea ta, iar acum, pe cand eram
prins in lupta cu altul, ai venit pe ascuns si mi-ai aruncat pe la spate o sageatd ucigatoare.
Mincinoasa si necuvenitd e faima virtutii tale barbatesti, a cinstei si a milei tale! Ce va mai gandi
lumea despre tine, de acum incolo?.... M-ai ucis ca un talhar, ascunzandu-te dupa copaci. Pacat
greu pentru un print regesc uciderea unui nevinovat in chipul acesta. Nu esti vrednic pentru
domnie. ... Supararea cea mare este ca am fost ucis de un nemernic josnic si pacatos.... E mare
pacatul tdu caci m-ai ucis in chip nevrednic.”*? Viteazul Vali e singurul care contesta,
argumentand prin invocarea unui fapt concret, atribuirea unei imagini idealizate a eroului
desavarsit; acest aspect insa face ca personajul sa fie mai credibil, mai uman si, implicit, mai
aproape de puterea de receptare a spectatorilor, mai ales a celor neinitiati. Lipsa oricarei
consemnari a vreunei reactii a lui Rama este explicabila printr-o posibila dorintd a autorului de a
proteja imaginea stirbita a protagonistului; incercarea de a intui mecanismul gandirii acestuia

poate genera ipoteze speculative care, pe cat posibil, trebuie evitate.

Plauzibila ramane doar perspectiva filozofiei de viatda proprie contextului cultural
analizat, conform careia intelepciunea poate fi invaluita doar de ,,focul dorintei nesatul”. Dorinta
isi are radacinile in dragoste care-1 arde ,,in chin intreit”, dublatd de ,,intristare pentru suferinta si

méanie pentru jignirea adusi ei”."® Desi Sita are, prin nastere, puterea de a se salva singura, de a-|

2|dem, pag. 50-51
3 |dem, pag. 101
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preface pe Ravana in cenusa, ea indura totul cu rabdare , voind ca totul sa vina de la Rama; nimic

nu trebuie sa stirbeasca imaginea domnului.

Acelasi cod nescris il va determina si pe Rama sa ia decizii surprinzatoare in timpul
cautarii si a luptei cu regele demon. Astfel, el da porunci ferme ca nici un ostean s nu faca
,»stricaciuni sau rele” in orasele si satele din drum; 1n finalul luptei cu Ravana, atunci cand acesta
ramane fard coroand, car de lupta si arme in fata sa el 1i va da ragaz de odihna si de procurare a
armelor. Toate evenimentele dintre rapirea si salvarea Sitei urmeaza un traseu complicat desi cei
doi protagonisti, prin originea lor'®, sunt inzestrati cu puteri supranaturale. Ei se supun dharmei
si par a transmite cd Puterile Divine lucreaza prin intreaga fire — oameni, maimute, ursi sau
pasari.; chiar Rama obfine victoria sprijinindu-se pe umerii lui Hanuman. Eroii invingatori sunt

mereu deasupra intelegerii receptorilor obisnuifi.

Atunci cand totul parea ca va reveni la starea de echilibru si fericire dinaintea rapirii
Rama trimite dupa Sita si ,,... dintr-o pricina nestiuta, chipul lui ...se intuneca si, cu ochii stinsi,
printul se pierde in visare. (...) Fata lui arita o ciudatd schimbare a mintii.”*® Sita, adusa (,,dupa
ce se imbaie si se impodobi cu giuvaieruri”’) sub baldachin in tabdra invingatorilor, nu a fost
intdmpinatd cu imbratisari. ,,Nimeni din jurul lui, nici chiar Lakshmana, nu puteau intelege

nimic.
Coborand din baldachin, Sita, cu ochii in pamant, se indreapta spre Rama:

Aryaputra, sopti ea si izbucni in plans, nemaiputand sa spuna ceva.

Vrajmasul a fost rapus, glisui Rama. Te-am izbavit. Mi-am facut datoria de kshatryia.
Fagdduinta mea este acum Iindeplinitd. Cu totul neasteptate, de neinteles, erau cuvintele
acestea...Rosti cuvinte si mai aspre.

N-am purtat acest razboi crancen numai din dragoste pentru tine, ci pentru a-mi face

datoria de kshatryia. Nu ma bucur ca te-am recapatat, caci indoiala te invaluie ca un nor de fum

4 Rama nu-i altul decat Vishnu insusi, cu chip omenesc, e Domnul fird inceput, ori mijloc, ori sfarsit.” — idem,
pag. 265
1dem, pag. 268 - 269
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intunecat. ...Impreuni nu mai putem trii, va trebui si-ti duci viata singuri. Cum poate un
kshatryia sa primeasca inapoi sotia care a trait atat de mult in casa unui strain?”’*°

Dificil si poate inutil a comenta o asemenea atitudine; aproape imposibil de cuprins
sentimentele Sitei care trdise ,,in casa unui strain” nu doar fara voia ei dar si mereu sub
amenintarea regelui-demon sau a femeilor-demon. Chiar si pentru ea era prea mult; si-a ridicat
privirea fulgeratoare spre Rama si i-a spus ceea ce se cuvenea in fata unei astfel de nedreptati. Cu
politete, dar fermitate, ea nu acceptd sa ii fie Incdlcata demnitatea nici chiar de cel pe care il
numeste stdpan si decide sa treaca incercarea focului. ,Dar... minune a minunilor! Flacarile
stralucitoare se-ncoronard de chipuri ceresti, caci zeii tofi veniserd si se adunasera acolo...”’

incercand sa restabileasca ordinea fireasca a lucrurilor, caci Rama incalcase regula celor care au

o crestere aleasa.

Virtutea si curatenia sufleteasca au ridicat-o deasupra flacarilor asa cum se intamplase si
atunci cand cetatea Lanka — cetate a bogatiilor si placerilor - fusese cuprinsa de flacari, asemenea
Sodomei si Gomorei. In fata evidentei, sotul va juca rolul pisicii care trebuie si cadd mereu in
picioare; el isi va justifica atitudinea sustinand ca a fost izvorata din dorinta de a linisti poporul si
nu din faptul ci nu ar fi cunoscut recunoscut desavarsita ei neprihanire. In sprijinul lui coboara

din ceruri insusi Dasaratha si cere de la Sita iertare pentru fiul sau.

Implinirea unui destin nefericit era insi, astfel, doar amanati. Cartea a saptea Uttara-
Kanda aduce epilogul si infatiseaza soarta trista a Sitei dupa ce a fost incoronata ca regina.
Otrava indoielii, orgoliul sau doar sldbiciunea il determind pe Rama — posibil stramos al lui
Othelo - sa asculte limbi clevetitoare si sa-si surghiuneasca sotia in codru. Acolo afla adapost la
sihdstria inteleptului Valmiki, unde va naste si creste pe cei doi gemeni - Lava si Kusa, deveniti

mai apoi ucenici ai acestuia.

,»Anii au trecut si Rama, rege fara bucurie” nu isi va cunoaste fiii decat la ceas harazit de
zei cand, parcd anume pentru inchiderea cercului, in cetatea Ayodyei se va organiza un mare
sacrificiu al calului. Gemenii, sfatuiti de Valmiki vin si recita, fara a primi nici un fel de plata,

»-..epopeea fard moarte, Ramayana”. Rama intelege adevarul si, cuprins de remuscare, vrea sa

®|dem, pag. 269 -270
Y1dem, pag. 271
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ceara iertare si sa reinnoade firul vietii in doi, cerand insa ca ,,... Sita, iar mireasa, cinstea sa §i-0

<18
dovedeasca”™".

Reteta insa nu mai functioneaza. Sita 1i daruise candoarea adolescentei, atunci cand se
casatorise, 1si sacrificase tineretea, atunci cand a l-a urmat in codrul Dandaka, a trecut prin
incercarea focului pentru a-si demonstra neprihanirea - recunoscuta chiar de zei, si-a asumat, la
maturitate, responsabilitatea maternitatii, fard sa-i ceara regelui sprijin sau favoruri. Prin noua sa
dorintd, Rama cerea prea mult. Pentru el, cea care era intruchiparea virtutii, pare a fi o bijuterie a
coroanei, care 1 se cuvine. (Totusi, este bine a ne feri sa-1 judecam prea aspru pe Rama; si tatél
sau 1si sacrificase fiul si sotia favoritd din teama de a nu fi judecat de ceilalti; in mod evident,
poarta amprenta unui anume mod de intelegere a vietii.) Formulele de cainta si de politete nu mai

sunt suficiente. Sita 151 apara cu intelepciune demnitatea:
,Cu povara-n piept incepe Sita tristele cuvinte!

Da am trait o viata nepatata-n gand si fapta,

Scapa-ti fiica de rusine si primeste-o, Tarna, Mamal!

In fiorul datoriei de-am triit neintinata,

Mama ce-ai nascut femeia, Tarna, ia-ti din nou copilul!
Daca sotului meu rege eu am fost sotie casta,

19

Mama Tarna, vai pe Sita, scap-o de povara vietii

E momentul finalului; Sita se intoarce spre propria origine — huma din care fusese
plamadita se deschide si 1i ofera tron de aur.
,, Toti 11 lauda virtutea! Sita insa nu mai este!

Rama-i singur! Fericirea zilelor pierdutu-i-sa...”?

®ldem, pag. 282
Y1dem, pag. 283
“ibidem
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De-a lungul timpului, cu stiintd sau poate fara stiintd, truditorii metaforelor sau simpli
muritori, sau intors spre Rama si Sita in Incercarea de a descifra si intelege tainele celor ce
iubesc. Lupta pentru putere va determina tragedii si in alte familii regale; otrava geloziei se va
strecura §i In inima altor eroi plini de virtuti militare; si alte eroine vor obosi sa fie socotite
papusi ale sotilor si vor opta, intr-un fel sau altul, pentru cautarea sinelui. Fericirea promisa sau
visatd va fi tot mai departe - din pricini mirunte, nepasare sau ignoranta. in ciutarea implinirii
absolute povestea se repetd mereu, ca un dat al destinului uman. Sub povara propriilor fapte sau

platind datorii ale strdmosilor, indragostifii de pretutindeni inca mai spera.

Doar povestile umbrelor despre Indragostitii-Vesnici sunt nemuritoare pentru ca sunt
nascute din iubire, sacrificiu si slabiciune — din paradoxurile mitice ce inca ne pot servi drept

lectie de viata.
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